Estetyka japońska
Etapy kształtowania się estetyki jap:

1. przed okresem Meiji= tradycyjna estetyka jap

· brak rozważań o „pięknie” jako całości zjawiska

· rozważania o sztuce były częścią poetyki,  a nie estetyki, najczęściej pisane były wzorując się na chińskich traktatach i przekazywały ich treści, np.: Kanajo Ki no Tsurayuki (Wstęp pisany kaną) do Kokinshū
· nie istniało pojęcie estetyki, jedynie luźnie rozważania o pięknie, np.: rozważania Zeamiego na temat yūgen (tajemne piękno), Bashō na temat fūga (artyzm) i sabi (samotność), czy Motoori Narinagi teoria o mono no aware (patos rzeczy)
· nie istniało pojęcie kategorii estetycznych

2. po okresie Meiji- poł. XIX w.
· zetknięcie się ze sztuką i estetyką zachodnią- zmiana spojrzenia na sztukę, estetykę, odtąd sztuka jap już nigdy nie była tak jak wcześniej

· tworzenie pojęć estetycznych, szukanie odpowiedników japońskich dla pojęć europejskich, np.: sztuka: bi　美, nauka o pięknie-estetyka: bigaku　美学, natura: shizen自然
· powstanie estetyki jako nauki

· działalność: Ōnishi Yoshinori

Estetyka- jako „stworzona przez człowieka i określająca jego relacje z rzeczywistością poprzez stosunek do piękna jest zmienna jak sam człowiek i jak rzeczywistość w której żyje i którą kreuje.” nie jest pojęciem stałym. 

· zmienia się historycznie, 
· inaczej kształtuje się w różnych grupach społecznych 
· zależna jest także od indywidualnych, subiektywnych upodobań każdego człowieka „De gustibus non est disputandum”

Ogólne cechy tradycyjnej estetyki japońskiej

dwie najważniejsze cechy:
1. na kształtowanie się wartości estetycznych miały duży wpływ stosunek człowieka do przyrody- przejawia się w dążeniu do osiągnięcia harmonii między człowiekiem a naturą

2. estetyka jap zmienia się w różnych okresach pod wpływem zapożyczeń z kontynentu powodując odstępstwa od trwałych upodobań życia w harmonii z otoczeniem

CECHY ESTETYKI:
1. bliskość człowieka z naturą

· przyroda jest oddzielnym elementem mającym taką samą wartość jak człowiek (zachód- antropocentryzm)

· człowiek jest tylko integralnym elementem natury, jej częścią, nie jest ani lepszy, ani mądrzejszy (zachód- człowiek w opozycji do natury, zawsze chciał ją ujarzmić, zdominować)

· związek z religią shintō 
· natura wyznacza w Japonii kanony piękna, a sztuka powinna przedstawiać piękno, a unikać rzeczy brzydkich i wulgarnych

· przyroda głównym tematem sztuki 

2. nietrwałość, ulotność

· związane z naturą przemijanie pór roku ważnym tematem (poezja: waka, haiku, malarstwo- zwoje zmieniane , wzór kimona dostosowany do pory roku, ikebana-aktualnie kwitnące kwiaty) 

· kisetsu-kan 季節感uwrażliwienie na pory roku

· przemijanie pór roku- podziw dla piękna nietrwałego, ulotnego

· każda pora roku ma przypisane sobie i powszechnie znane! kwiaty, zwierzęta, owady i zjawiska, 

· mujō – 無常buddyjskie poczucie nietrwałości tego świata wzmocniło wyczulenie na ulotność chwili
· przemijane jako aspekt piękna- rosa na kwiatach, którą zaraz wysuszy słońca, sakura, która spadnie w pełnym rozkwicie, rozwijający się pąk, odlatujące stado żurawi

· jest to piękno nietrwałe, przemijające, nieuchwytne- różne od piękna zachodu: transcendentnego(wymywającego się zwykłemu, ludzkiemu doświadczeniu), absolutnego

3. prostota i naturalność

· związana jest z odzwierciedleniem w sztuce świata przyrody

· poparta  i wysublimowana przez filozofię zen (popierającą oszczędność środków wyrazu)

· znajduje odbicie w tradycyjnym budownictwie (naturalne, niebarwione drewno, bambus, glina, ręcznie czerpany papier, słoma ryżowa, wiklina, prosta konstrukcja, zharmonizowanie z naturą
· ogrody, które w przestrzeni rozsuniętych shōji 障子pełnią funkcje naturalnych obrazów

· ikebana- 生け花nie preferuje dużych, kolorowych, pachnących kwiatów, ale raczej trawy, gałązki, małe dyskretne kwiatki, w szczególności chabana 茶花to sama prostota i naturalność- często 1 polny kwiatek

· chadō- 茶道kultywowane proste, ascetyczne piękno, począwszy od pomieszczenia chashitsu, przez używane sprzęty, po samą ceremonię
· kwintesencja japońskiej prostoty- malarstwo zenistyczne

4. asymetria

· źródło- obserwacja przyrody

· asymetryczne układy kamieni w ogrodach

· asymetryczne układy na obrazach

· nieparzysta liczbie kwiatów w ikebanie (shin-真pion, soe- 添えlewo, nagashi- 流しprawo skos)

· nieparzysta liczba sylab w poezji: tanka短歌( 757 77), haiku 俳句(757)

· przejście od symetrycznego (wzór chiński) shindenzukuri 寝殿造りdo asymetrycznej konstrukcji shoinzukuri書院造

5. fragmentaryczność

· wyznacznikami piękna nie jest jedność ale właśnie brak jedności, fragmentaryczność, epizodyczność, krótkość formy, lub możliwość dzielenia na fragmenty, które są zdolne tworzyć osobne całości

· źródło- unikanie logiki, mała rola intelektu w kreacji artystycznej (dominacja intuicji)

· zakorzenienie w zen: intuicyjne poznawanie świata, życie ludzkie jest irracjonalne, wszechświat nie jest skonstruowany w sposób logiczny, część jest tak samo ważna jak całość „ichi soku issai, issai soki ichi”一即一切、一切即一  „jedno jest wszystkim, wszystko jest jednym”
· shōji pokazują nam wycinek krajobrazu , tworzą jakby obraz

· fragmentaryczny charakter mają ulubione formy literackie: zuihitsu (szkice), nikki, shishōsetsu 私小説(powieść o sobie)

· emaki- rozwijane, ukazują fragment tekstu lub obrazek

· sposób kadrowania: często na pierwszym planie szczegół, fragment rzeczywistości, np.: gałąź śliwy, fala, element mostu

· byōbu i fusuma- części mogące istnieć osobno, ale razem tworzą większą całość

· serie ukiyoe: razem i osobno, np.: 36 widoków góry Fuji Katsushika Hokusaia

· tradycyjne teatry japońskie: często pokazywane we fragmentach, publiczność przychodzi sobie na jakiś fragment, potem wychodzi, wraca kiedy chce

6. wieloznaczność, niedopowiedzenie, sugestia

· tak samo jak język japoński- to, co najważniejsze powinno być zasugerowane, zasygnalizowane, w żadnym wypadku nie powiedziane wprost

· kultura japońska- kulturą wysokokontekstową- większości trzeba się domyśleć

· w malarstwie yohaku- 余白niezapełniona przestrzeń 
· pustka – w jap sztuce bardzo ważne miejsce, stanowi często zasadnicza część kompozycji, zostawia miejsce dla odbiorcy, by dopowiedział sobie resztę : malarstwo tuszowe, szczególnie zenistyczne, ogrody zen, w szczególności  sekitei石庭
7. estetyczna polaryzacja

· współistnienie różnych przeciwstawnych rodzajów wrażliwości estetycznej

· z 1 strony- wyrafinowana prostota, wyciszenie symboliczność, skromność, oszczędność środków wyrazu, z 2 strony: upodobanie do przepychu, bogactwa ekspresji artystycznej

· ozdobna ceramika okresu jōmon i stosowana okresu Yayoi
· malarstwo zen i złote malowidła na parawanach (zamek Nijō)

· kwintesencja japońskiej prostoty- willa Katsura i świątynie gengonzukuri w Nikkō

· Kinkakuji i Ginkakuji

· Nō i Kabuki

· współczesna kultura młodzieżowa i tradycyjne ubrane babcie

Kategorie estetyczne

I. STAROŻYTNOŚĆ (Nara 710-794, Heian 794-1192)
1. estetyka arystokracji dworskiej

· początkowo kształtowała się pod silnymi wpływami chińskimi
· sztuka tworzona przez arystokrację dla arystokracji

· dużą rolę odgrywał buddyzm

· piękno starożytności to piękno delikatne, kruche- piękno kobiece

· cechy sztuki tego okresu: elegancja, wyrafinowanie, subtelność, wysublimowanie,, delikatność barw, cienka linia pędzla, liryzm

2. utrwalenie ideału piękna

· ideał kobiecej urody: okrągła, biała buzia, małe usteczka, namalowane brwi, wąskie oczy, długie. lśniące włosy, ubranie bardzo ważne- jūnihitoe十二単 – hikime kagibana 蟇目鉤鼻
3. ideał męski- taki sam jak kobiecy, różnica: włosy związane + nakrycie włosy, czasami mały wąsik 
4. główne kategorie estetyczne:

a) sei-清 czystość: czystość uczuć, szum przejrzystej czystej wody, noc rozświetlona księżycem
b) mei- 明jasność: samo południe jasnego, słonecznego dnia

c) choku- 直uczciwość, szczerość, prawość
a), b),c)- stanowiły aspekty podstawowej cechy moralnej- makoto真, charakterystyczne w tym okresie mieszanie etyki i estetyki (tak jak w Europie)= przeświadczenie, że piękno, czystość, jasność jest równoznaczne z dobrocią , prawdą (kalos agathos- dobry i piękny)
d) okashi (zabawny, miły, interesujący)
e) omoshiroshi (ciekawy interesujący)
f) taketakashi (wspaniały, majestatyczny, wzniosły)
g) yū (elegancki, wspaniały)
h) en (zmysłowo czarujący)
i) rei (wdzięczny)
j) miyabi- 雅dworska elegancja wyrażona przez powściągliwość, wyrafinowanie, sugestię, np.: piękny dobór kolorów i wzorów warstw kimona, tez konwencjonalny stosunek do świata, uznanie za piekne: księżyc , kwiaty, śpiew ptaków (zanika autentyczność przeżycia-makoto)
k) aware哀れ lub mono no aware (patos rzeczy)
· b.ważne pojęcie dla zrozumienia japońskiej wrażliwości na piękno

· pochodzi najprawdopodobniej od okrzyku „Ach!”, jap: „Ahare!”

· uczucie na które składa się smutek, melancholia, żal zabarwiony świadomością przemijania wszystkiego na tym świecie (wiąże się z buddyjskim mujō)

· nastrój smutku, który niewiadomo czemu ogarnia nas w jesienny wieczór, ale też przyjemne uczucie w pogodny wiosenny poranek

· Iwona Kordzińska- Nawrocka „ uczuciowość, wrażliwość, wzruszenie, przeżycie”

· Agnieszka Żuławska-Umeda „piękno powstające z umiejętności współodczuwania lub wczucia się”

· w okresie Edo zmiana znaczenia w kierunku chaosu uczuć, związanego z rozpaczą, żalem, rozdzierającym bólem (bliskie europejskiemu tragizmowi)- patrz: sztuki jōruri Chikamatsu Monzaemona
II. ŚREDNIOWIECZE (Kamakura 1192-1333, Muromachi 1333-1560, Azuchi-Momoyama 1560-1600)
1. estetyka arystokracji samurajskiej

· supremacja arystokracji samurajskiej i jej kultury

· okres brutalnych wojen domowych, chaosu, niestabilności

· wzmocnione poczucie nietrwałości i marności ludzkiego kultura mnichów i pustelników insha bunka (Hōjōki, Tsurezuregusa)

· przybycie zen (Eisai i Dōgen)- wartości, które wywarły ogromny wpływ na estetykę jap: naturalność, wyciszenie, spokój, intuicyjność, prostota, niedopowiedzenie, minimalizm
· nawiązanie stosunków z Chinami- znów karamono stają się modne (picie herbaty, zen, malarstwo)

· dōbōshū (grupa kompanionów)- grupa estetów doradzająca shogunom przy zakupie dzieł sztuki, organizacji ceremonii herbacianych itp., najsłynniejsi to san’ami- trzech „ami”; (Nōami, Geiami, Sōami)
· działalność Ashikaga Yoshimitsu, Ashikaga Yoshimasa, Ody Nobunagi, Toyotomi Hideyoshi jako mecenasów sztuki

2. kanony piękna męskiego

· upadek Tairów i wojskowe rządy baku fu- wynik: to okrutna walka stał się tematem opowieści i przedstawień malarskich

· kanony wyznacza odwaga – yūki- na polu bitwy i piękna śmierć- utsukushiku horobiru. Dało to początek niepisanemu kodeksowi wojowników- bushidō, kultywowane w okresie Edo, przetrwało do czasów współczesnych
· cechy: upodobanie do realizmu, prostoty, bezpretensjonalności, siły, odrzucenie indywidualnych uczuć i liryzmu na rzecz grupy (opowieści o grupach wojowników, renga- tworzona grupowo, rzeźba buddyjska tego okresu-realistyczna- patrz rzeźby w Tōdaiji i Kōfukuji w Narze)

3. główne kategorie estetyczne

- aware, okashi, taketakashi- nadal trwają

a) yūgen- 幽玄piękno tajemniczej głębi, może być odczuwane jedynie intuicyjnie, piękno zasugerowane słowem, odcieniem barwy, podniosłe i nastrojowe, głęboko ukryte, dostępne tylko dla wybranych ( teatr Nō- skromna scena, mało dekoracji, archaiczny język- pobudza widza do refleksji, odkrywania głębszego znaczenia sztuki, suibokuga)
b) ushin　有心 „mieć serce, umysł, uczucie” „być przepełnionym głęboko odczuwanymi uczuciami poetyckimi” „styl wrażliwości”
c) mushin無心 „nie mieć uczuć, nie mieć serca” , w starożytności znaczenie negatywne w opozycji do ushin, w średniowieczu zaczęło oznaczać poszukiwanie piękna prostego, które sięgałoby głębiej niż ushin, piękno braku, nicości (teatr Nō, traktaty Zeami o teatrze Nō)
d) wabi – piękno szlachetnego ubóstwa, związane z duchem zen, waloryzuje skromne czynności codziennego życia;

· spokojne, surowe, czyste piękno przedmiotów prostych, naznaczonych upływem czasu, a nawet zniszczonych
· najsilniej przejawia się w wabicha (herbata w stylu wyciszonym)

· dostrzeganie piękna w nieregularności, patynie, zniszczeniu

· wabihito- człowiek żyjący w duchu wabi, nie jest rozczarowany ubóstwem, i nie stara się od niego uciec, dąży do odnalezienia w niedostatkach materialnych duchowej wolności

· wabi związana z poezją, literaturą, kaligrafią, malarstwem, architekturą, ogrodami, ikebanie, ceramice

· wiąże się bardziej z człowiekiem i stylem życia , a sabi (piękno chłodu, samotności, patyny) z zewnętrznymi przejawami piękna i jego odczuwania

III. NOWOŻYTNOŚĆ (Edo 1600-1868)
1. przemijający świat ukiyo
· czasy pokoju i stabilizacji, rozkwit miast, efekt: rozkwit kultury mieszczańskiej, a także kultury arystokracji dworskiej i wojowników, którzy z braku zajęcia (wojen) zajęli się tworzeniem sztuki

· kultura barwna, dynamiczna, z silnym zabarwieniem plebejskim (kabuki, bunraku, ukiyoe, pisarstwo Ihary Saikaku, ehon, kanazōshi(pisane kaną), sharehon (frywolne), kokkeibon (humorystyczne), ninjōbon (o namiętnościach)

· ukiyo- przemijający, ulotny  świat- symbolem okresu, ukiyo- świat teatrów, dzielnic uciech, zmysłowych rozkoszy, pięknych kobiet, modnych aktorów kabuki, świat w którym bogiem jest pieniądz, świat ucieczki od sztywnych zasad i podziałów klasowych narzuconych przez shogunat Tokugawa
· kwintesencją są ukiyoe –stały się symbolem epoki (barwne, żywe), odbiorcami arystokraci, bushi i prości ludzie, treści często tez frywolne

2. neokonfucjanizm i bushidō
· neokonfucjanizm- oficjalna religią, harmonia społeczna, lojalność wasalska, zasada starszeństwa, podporządkowanie kobiety mężczyźnie- stał się podstawą do stworzenia kodeksu wojownika bushidō, który właśnie w czasach pokoju przybrał ostateczny kształt

· bushi miał obowiązek: ćwiczyć się w sztukach walki, być posłuszny panu, żyć skromnie, uprawiając sztuki (literatura, historia) jako koniecznych do rozwoju intelektualnego.

· bushi byli zachęcani do uprawiania sztuk przez rząd, efekt; rozwój ceremonii herbacianej, kaligrafii, ikebany, malarstwa zenistycznego

· Yamamoto Jōchō „Hagakure” kodeks ideałów samurajskich: odwaga, lojalność, wytrwałość, siła ducha i ciała, powściągliwość w okazywaniu uczuć, honor, skromność, bezinteresowność, cierpliwość, gotowość na śmierć
· śmierć  jest sensem życia wojownika 
· konflikt giri/ninjō- giri : obowiązek moralny wb własnej rodziny, pana, społeczeństwa, ninjō :indywidualne uczucia i namiętności
3. nowożytne traktaty estetyczne

a) traktaty literackie (bungakuron)- działalność Motoori Norinagi, przedstawiciela „szkoły narodowej”, znawcy Kojiki, Man’yōshū, Genji Monogatari, prace, np.: Genji monogatari i drogocenny grzebyk (1796)
b) traktaty o sztuce teatralnej (engeki geijitsuron)np.: Naniwa miyage- uwagi Chikamatsu Monzaemona nt teatru jōruri
c) traktaty kaligraficzne (shoron), np.: Tajniki kaligrafii Oji Yūshō
d) traktaty malarskie (garon)np.: Gadō yōketsu, czy Hanchōgashi (Kanō Einō ) o malarstwie szkoły Kanō
4. kategorie estetyczne

a) iki- erotyczny, zmysłowy czar, szyk, zalotnośc, kokieteria, połączone z ledwie wyczuwalnym znudzeniem, wyrafinowanie z 1 strony, z 2 szorskość, powściągliwośc i pozerstwo (drzeworyty),

· odnosi się głównie do zachowania kobiet i mężczyzn oraz ich ubioru, styl iki był dyktowany przede wszystkim przez gejsze, które były zmysłowe, pełne erotyzmu, potrafiły umiejętnie pokazywać swoje wdzięki (za Iki uważa się część kobiecej szyi od lini włosów do lini kimona), 
· wiąże się z pewną nonszalancją (na drzeworytach wyrażona wygięcie sylwetki )

· kobieta jest szczególnie iki : po wyjściu z kąpieli, w niedbale narzuconej yukacie- yuagari- częsty temat drzeworytów np.: Kitagawa Utamaro, Suzuki harunobu

· iki używane głównie w Edo

b) sui- umiejętność uchwycenia „sedna rzeczy”, odpowiednik iki w Kioto i Osace, iki i sui często utożsamiane ze sobą, sui kładzie naciska na „ smakowanie emocji wynikających ze związków między płciami”
c) tsū- człowiek żyjący zgodnie z ideałami iki i sui, tsūjin
d) wabi- piekno ubóstwa, braku
e) sabi- piękno osamotnienia, opuszczenia, oderwania, duchowej izolacji, zwiera element spokoju, starości i chłodu (Fujiwara Shunzei-poeta, Shinkei-poeta, teatr no, poezja M.Bashō)
· samotny czarnozielony cyprys wśród ukwieconych drzew wiśni

f) karumi- piękno lekkości i prostoty, Bashō stwierdza, że wiersz jest dobry jeśli połączenia międzystrefowe są tak lekkie jak „płytki, czysty potok płynący po piaszczystym dnie”
g) piękno komizmu i humoru kokkei- patrzenie na świat z  „przymrużeniem oka”, komizm współgrał z kulturą miejską, bezceremonialnością i prostotą, wykorzystywany w dowcipnych haikai no renga, kokkeibon, kyōka (szalone strofy)
IV. NOWOCZESNOŚĆ (Meiji) I WSPÓŁCZESNOŚĆ
· estetyka nabiera charakteru naukowego

· powstaje japońska nauka o pięknie bigaku
· nauka o pięknie w Japonii ma inny charakter niż na Zachodzie ( na zachodzie estetyka wiąże się z filozofią w zachodnim ujęciu, a w Japonii nie było filozofii, stad estetyka jako nauka też jest inna)

1. etap tłumaczeń , krytyki i refleksji estetycznej(1870-1891)-początkowo naśladownictwo Zachodu, tłumaczenie dzieł zachodnich, potem tworzenie pojęć tj: piękno- bi, sztuka –geijitsu, sztuki piękne- bijitsu, rzemiosło artystyczne –kōgei, estetyka- bigaku (do tej pory ze sztuką łączyły się dwa pojęcia: gei-umiejętność, związne z rzemiosłem, techniką, dō- droga, podbudowane etyką buddyjską, zakłada przekazywanie umiejętności z mistrza na ucznia, dyskusje i polemiki na temat estetyki japońskiej 
a) działalność naukowo-oświeceniowa Nishiego Amane- wykłądy w tokijskiej szkole Ikueisha na temat estetyki zachodniej
b) Kikuchi Dairoku i Nakae Chōmin- prace i artykuły nt estetyki
c) działalność pedagogiczna cudzoziemców: przyjechali do Japonii, uczyli Japończyków sztuki zachodniej
· Antonio Fontanesi

· Vincezo Ragusa

· Giovanni Cappelletti

· Ernest F.Fenellosa- wykładowca filozofii, cudzoziemiec zakochany w japońskiej, tradycyjnej sztuce, nawoływał do powrotu do tradycyjnych wartości, pokazywał Japończykom wartość ich własnej sztuki
d) Fenellosa i Okakura Tenshin- przyczynili się do założenia Tokijskiej Szkoły Sztuk Pięknych- pierwszej jap szkoły artystycznej, gdzie program podporządkowany był realizacji celów estetycznych, a nie utylitarnych
e) działalność tłumaczeniowa i krytyczno-literacka Mori Ōgai- japoński człowiek renesansu, pisarz, tłumacz, krytyk literacki, krytyk sztuki, lekarz, tłumacz książki „Filozofia piękna”
f) refleksja estetyczna i polemiki Tsubouchi Shōyō- znawca literatury angielskiej, tłumacz Shekspira, autor „Istota powieści”( 1885-86)- pierwsza praca teoretyczna będąca samodzielną refleksją japońskiego myśliciela na temat natury sztuki, rozważania kontynuował w serii esejów „Czym jest piękno?”
2. etap instytucjonalizacji estetyki na japońskich uniwersytetach (od 1891)-wprowadzenie estetyki jako dyscypliny naukowej na największe jap uniwesytety
a) Uniwersytet Tokijski
b) U.Kioto

c) U. Waseda

d) cechy estetyki współczesnej:

1) powstanie dwóch szkół malarski: yōga i nihonga

2) wykształcenie się estetyki akademickiej na wzorach zachodnich

3) powstanie nowoczesnej poezji, powieści, teatru, muzyki, filmu, 

4) powstanie nowoczesnej myśli o sztuce

5) wykształcenie się pojęcia realizmu, czego efektem było uzmysłowienie sobie istnienia indywidualnego „ja”

6) od lat 80-tych – japońska ponowoczesność w której królują massmedia, człowiek atakowany przez obrazy i dźwięki gubi się w szumie informacyjnym

7) zmiany w kanonie męskiej i kobiecej urody

8) zachodnie kanony ubierania się, malowania, czesania

9) rynkiem mody rządzą zachodnie rynki

10) społeczeństwo wysokokonsumpcyjne goni za ciągle zmieniającymi się modami

11) powstają nowe kategorie estetyczne: 

· kawaii (miły, słodki, śliczny), którego symbolem jest Hello Kitty, charakterystyczną cechą infantylizm, 

· kakkoi (przystojny, elegancki)= modny

12) jednocześnie pielęgnowane są  tradycyjne sztuki: teatr nō, kabuki, bunraku, ceremonia herbaciana, ikebana, kaligrafia, łucznictwo –kyūdō, sztuki miecza kendō, zapasy jūdō (wielcy artyści dostają od państwa pensje i tytuły żywych skarbów kultury), państwo popiera organizację tradycyjnych świąt i festiwali, wytwarzanie tradycyjnych strojów, przedmiotów, tkanin (cesarz i dwór uznany jest za strażnika narodowej tradycji Japonii)

13) ekspansywny marsz na zachód- Japonia sprzedaje swoją sztukę na zachód:

· reżyserzy np.: Akira Kurosawa (Rashōmon, Tron we krwi,7samurajów), Takeshi Kitano (Hanabi, Zatōichi,Lalki) Shōhei Imamura (Ballada o Narayamie)
· projektanci mody: Rei Kawakubo, Yōji Yamamoto, firma Kenzo
· komiksy manga
· filmy anime
· nowoczesny taniec butō
Obecnie estetyka jap i zach są dla siebie równorzędnym źródłem inspiracji
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